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BECKETT FOR EVER e o

PETER BROOK ET MARIE-HELENE ESTIENNE ONT CONCU UNE VERSION <A LA TABLE » DE « OH LES BEAUX £ DECRERE2!
JOURS ». UNE LECTURE SERVIE, AUX BOUFFES DU NORD, PAR DEUX REMARQUABLES ACTEURS.

au centre précis de celui-ci, Winnie. La  dents, le tube de dentifrice, la lime a on-
de beaux restes (...) gras-  gles, la loupe, la glace, le rouge a levres,
souillette, bras et épaules nus, corsage trés  le poste radiocassette, le revolver, son
es Bouffes du Nord, le parfaiten-  décolleté, poitrine plantureuse, collier de  «vieux Brownie »... Ah, I'importance des
droit pour jouer Beckett ? Sans  perle. Elle dort, les bras sur le mamelon, la  objets chez Beckett ! Ils sont imprévisi-
aucun doute. La beauté des téte sur les bras (...)». Oh les beaux jours  bles. Eux aussi, ils sont impuissants. Le
lieux, ces murs ocre un peu dé-  est un solo féminin, celui de Winnie- «vieux Brownie» vise mais ne tue pas.
crépits. Cette hauteur de plafond ~ Kathryn Hunter qui parle comme on Tout ca est si désespérément mer-
idéale pour faire résonner les mots chu-  chante. Son visage élastique sait faire des  veilleux, amusant.

ANTHONY PALOU zpalou@lefigaro.fr

chotés, chahutés du dramaturge. C’est ici ~ grimaces tristes, inquietes ou joyeuses et Chez Beckett, quelle que soit la mise en
que se tient la «lecture» congue par Peter  savoix, des roulades. scene, elle semble toujours étre de trop.
Brook et Marie-Hélene Estienne de Oh les C’est pourquoi celle de Peter Brook, &

beaux jours avec Kathryn Hunter dans le Desesperement merveilleux combien minimaliste, est remarquable
role de Winnie et Marcello Magni dans  Willie, son pauvre mari, ponctue ce mo-  puisqu’elle ne gache pas I écriture
celui de Willie. Sur la scéne, une table re-  nologue d’un mot qui pourrait résumer a2  énigmatique de I’auteur : on ne la voit
couverte d’'une nappe couleur chair, luiseul le théatre de Beckett : « Silence».  pas, onI’écoute. Nul doute qu’on se sou-
au-dessus de laquelle plane une grosse Il le dit sur tous les tons, surtout celui de  viendra longtemps de la téte clownesque
lampe, deux caisses de bois, un ou la fatigue, de la décrépitude, car il est de Kathryn Hunter et du corps tout re-
deux cartons, un tabouret, deux projec-  épuisant de voir passer les saintes jour-  plié, tordu de Marcello Magni, coincé Vos contacts :
teurs en retrait, ca suffit. Ce seraune ver-  nées monotones. On se réveille et puison  dans un tabouret retourné. En cette Bijoux
sion «alatable ». se couche. La vie des héros et des hé-  époque de remise de prix Nobel, on se Victoire Winckler 01 53 30 30 66 winckler-v@tajan.com
Les deux acteurs s’avancent, vétus de  roines de Beckett ne tient qu’a un fil et  souvient de la phrase de I’Académie sué- Montres
noir. Outre son texte qui se limite 2 des  c’est ce fil qui permet 2 Winnie d’affir-  doise qui décerna sa médaille a Beckett Claire Hofmann 01 53 30 30 50 hofmann-c@tajan.com
miettes de phrases ou borborygmes, mer son identité, sa forte personnalité en 1969: «II a transmué le dénuement de
Willie lira quelques didascalies. Les didas-  perdue dans I'espace et le temps. Winnie ~ I’homme moderne en son exaltation. » Pas I A I A N
calies sont une des spécialités de Beckett.  parle aux objets qui sont en sa possession  mal dit. m ; o
Espace Tajan 37 rue des Mathurins 75008 Paris 0153 30 30 30 www.tajan.com
Agrément N o Boist - F David - Kodloweki -, Remy

1l commence comme ca : «Enterrée jus- comme s'ils étaient des personnes : Jusqu'au16 octobre au Théatre des Bouffes
qu’au-dessus de la taille dans le mamelon, ~ I’ombrelle, le sac 4 main, la brosse a2  duNord (Paris 10¢). Tél.: 0146 07 34 50
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orsqu’ils n’affolent pas les salles

de ventes, en pulvérisant des

records de prix qui se chiffrent

en dizaines de millions, ils dé-

fraient la chronique lors de
tests al’aveugle, ou font le buzz sur le net
a la suite de parutions scientifiques pro-
mettant d’avoir percé I'un des secrets de
leur sonorité hors du commun.

Que l'on soit mélomane ou non, im-
possible d’échapper a la « folie Stradiva-
rius». Les violons du maitre de Crémone
font encore régulicrement l'objet de
conjectures, voire de fantasmes, qui dé-
passent I'entendement. «Il y a une di-
mension quasi mystique qui entoure ces
instruments. D’aucuns prétendent encore
que le secret du son des Stradivarius réside
dans le sens dans lequel on coupait I'arbre
qui servait pour le dos de I'instrument, ou
dans le moment de I’année au cours duquel
on Pabattait : si ¢’était en hiver, pendant
un solstice, une nuit de pleine lune, de lune
ascendante ou descendante. D’autres, en-
core, affirment que certains de ses instru-
ments sonnent avec tristesse parce qu’il les
a réalisés pendant une période de dépres-
sion!», s’amuse ainsi le réalisateur nor-
végien Hans Lukas Hansen.

¥ Cela peut sembler naif,
mais lorsque vous étes
violoniste, vous nouez une
telle relation intime avec
votre instrument que vous
ne pouvez pas ne pas
croire qu'il en garde
quelque chose; aussi
mystérieux que ce soityy
LA VIOLONISTE JANINE JANSEN

Dans La Symphonie des arbres, en salle
le 15 décembre prochain, ce dernier suit
un luthier d’aujourd’hui, artisan a
Crémone, dans sa quéte de I'arbre par-
fait: un érable ondé, semblable a ceux
qu’Antonio Stradivari (1644-1737) utili-
sait pour le dos de ses violons... En parti-
culier durant I'age d’or de son atelier a
partir des années 1710. Un périple qui en-
traine Gaspar Borchardt dans une
véritable chasse au trésor jusqu’aux
confins de la Bosnie, guidé par des «in-
dics» a la mine patibulaire dans des fo-
réts encore truffées de mines antiperson-
nel. Un récit digne d'un roman
d’espionnage, qui aura demandé au réali-
sateur pas moins de quatre années de
préparation et de repérages. « Tout est
parti d’un ami journaliste qui travaillait sur
les objets les plus chers du monde. Il s’est
intéressé au cas des violons Stradivarius et
de fil en aiguille a entendu parler de Gaspar
Borchardt, @ Crémone. En le rencontrant,
J'ai été fasciné de I'entendre me parler de
ces fameux érables ondés d’Europe centra-
le, que Stradivari importait et dont trés peu
resteraient aujourd’hui, mais dont le secret
était si bien gardé qu’a ses dires, personne
ne voulait lui en révéler I'emplacement. Iy
avait un coté pierre philosophal », racon-
te-t-il. Débuté en 2014, le projet de tour-
nage ne verra le jour qu'en 2018. «Les
premiéres années, on les a toutes passées a
rassembler la documentation et nouer les
contacts en Europe centrale. Trouver les
bonnes personnes, qui a la fois auraient
suffisamment d’influence sur place et
prendraient bien la caméra, fut sans doute
le plus difficile. On savait en se lancant
qu’on n’aurait pas la maitrise des événe-
ments : Gaspar trouverait-il son arbre, ce
dernier serait-il en état d’étre coupé,
pourrait-il réaliser son violon...?» Nous
n’en dirons pas plus, pour ne pas divul-
gacher le dénouement de cette histoire
- qui d’ailleurs n’est pas tout a fait termi-
née. Mais ce qui est sur, c’est que Hans
Lukas Hansen ne s’attendait pas a ce
qu’un lien aussi fort se noue entre le lu-
thier et son guide-négociateur-garde du
corps bosniaque. « Ce sont deux personnes
aux annpodes et qui dans la vie n’auraient
Jjamais été amis s'ils n’avaient pas été réu-
nis par une fascination commune : ce mys-
tére autour du secret des Stradivarius. »

Fédérer, autour d'une fascination
commune, des énergies des quatre coins
du monde... Et si ¢’était cela, le plus
grand coup d’éclat d’Antonio Stradivari?
Tout au long de La Symphonie des arbres,
un troisieme personnage suit, a distance,
les péripéties de Gaspar Borchardt: la
violoniste Janine Jansen. La virtuose
néerlandaise, a qui Borchardt voudrait
offrir son violon une fois terminé, est
I'une des violonistes contemporaines les
plus familieres d’Antonio Stradivari. Elle
estime avoir testé, depuis le début de sa
carriere, «plus d’une cinquantaine de
Stradivarius ». Et a déja été en possession
de quatre de ses instruments les plus cé-
lebres. Le dernier en date, le Shumsky-
Rode de 1715, lui est prété depuis cing sai-

Le Figaro

“Janine Jansen est

'une des violonistes :ontempuraines
les plus familieres d’Antonio
Stradivari. Elle estime avoir teste,
depuis le début de sa carriere,
<plus d'une cinquantaine

de Stradivarius .

HUGO BURNAND/UNIVERSAL MUSIC GROUP

POURQUOI LES STRADIVARIUS
ENVOUTENT-TILS TANT?

PRES DE TROIS SIECLES
APRES SA MORT,

LE LUTHIER DE CREMONE
EST ENCORE LOBJET

DE TOUS LES FANTASMES.

TEMOIN, LE DERNIER
ALBUM DE JANINE
JANSEN, QUI A
ENREGISTRE SUR DOUZE
DE CES VIOLONS

A LAURA MYTHIQUE,

sons par un méceéne européen. L'an der-
nier, Steven Smith, le directeur de J&A
Beare (I'un des marchands- restaurateurs
de violons anciens les plus en vue de Lon-
dres), lui a proposé une expérience histo-
rique : enregistrer un méme album sur
douze des violons Stradivarius les plus
cotés au monde! «Ma premiere réaction
fut Tincrédulité. Je me suis di
comment serait-ce possible ?” Déja, tech-
niquement, pour les réunir tous au méme
endroit. Ensuite, artistiquement : pour en-
registrer, il faut bien connaitre U'instru-
ment que vous avez entre les mains. Or, la,
Jje ne pourrai avoir que quelques heures
avec chacun. » Mais la tentation était trop.
forte. «D’autant que dans le lot il y avait
des violons qui étaient gardés dans des cof-
fres et n’avaient encore jamais été enregis-
trés, commele “Alard”. »

Tout juste sorti chez Decca, I'album
12 Stradivari, qui a fait 'objet d’un autre
documentaire signé Gerry Fox (pour le
moment distribué uniquement en Gran-
de-Bretagne), témoigne de la diversité et
la richesse sonore de cette équipe de vio-
lons «all-stars». Des instruments qui
datent presque tous - a deux exceptions
prés - de 'age d’or du célebre luthier, et
dont la diversité se voit amplifiée par le
choix des piéces opéré par Jansen et son
complice, le pianiste Antonio Pappano
(le chef de Covent Garden et futur chef
du London Symphony Orchestra). De
Vieuxtemps a Szymanowksy, en passant
par Ravel, Suk ou naturellement
Kreisler. «Ily avait des évidences, comme
Jjouer Kreisler ou Vieuxtemps, a qui cer-
tains de ces instruments avaient appar-
tenu. Mais toute la gageure était de ne pas
me laisser impressionner par ces violons
au point de plus les laisser m’inspirer,

https://www.pressreader.com/france/le-figaro/20211011

moi », précise la musicienne. Quin’a pas
hésité a choisir des morceaux inattendus
comme la transcription d’une sonate
pour violoncelle de Rachmaninov.

Car si la fascination pour les grands
Stradivarius, au méme titre que leur cote
sur le marché, semble exponentielle, ce
n’est pas seulement parce qu’ils pren-
nent de I'age. C’est aussi en raison des
interpretes célebres qui les ont tenus en-
tre leurs mains. Outre le « Vieuxtemps »
ou les «Kreisler», le «Alard» fut ainsi
joué par le virtuose mythique Joseph
Joachim, le « San Lorenzo » par Viotti ou
encore le «Haendel» par Ida Haendel.
«Bien stir que I'on se sent connecté spiri-
tuellement avec tous ces interprétes. Cela
peut sembler naif, mais lorsque vous étes
violoniste, vous nouez une telle relation in-
time avec votre instrument que vous ne
pouvez pas ne pas croire qu'il en garde
quelque chose; aussi mystérieux que ce
soit », détaille-t-elle. Avant de préciser
quapres cette expérience hors du com-
mun son ceeur «reste fidéle a (son) Stra-
divarius, le Shumsky. » Elle s’est pourtant
laissé séduire par le mystérieux
«Alard», qui «n’a pas fini de livrer tous
ses secrets : plus je le jouais, plus je sentais
qu'il s’ouvrait, se développait. Sur I'enre-
gistrement, I'ingénieur du son m’a méme
demandé aprés la deuxiéeme prise ce que
J’avais fait, sije m’étais rapprochée du mi-
cro, tellement le son était différent ! ».

Cette relation a I'instrument, que cer-
tains décrivent comme spirituelle,
d’autres organique, est selon le luthier-
restaurateur Balthazar Soulier le facteur
déterminant de la fascination pour les
Stradivarius. Une fascination qui repose-
rait en grande partie sur un malentendu.
«A la différence du clavecin ou du piano,

12 INSTRUMENTS,
12 PETITS NOMS

A I'exception de son propre
instrument (le Shumsky-Rode
qu'elle joue depuis cing ans),
Janine Jansen n'aura eu qu'une
semaine (plus trois semaines de
repos forcé dues au Covid, sic),
avant I'enregistrement, pour se
familiariser avec les onze autres
Stradivarius réunis 4 Londres
pendant la pandémie. Parmi

ces instruments emblématiques
acheminés des quatre coins du
monde (provenant pour certains
de fondations, pour d'autres

de musées, d'autres encore

de collectionneurs privés)
figuraient entre autresle Alard
de 1715, considéré comme l'un
des Strads les mieux conservés
au monde et pas joué depuis
plus de quinze ans. Mais aussi

le Tyrrell de 1717, tout aussi rare.
Le Haendel de 1699 ayant
appartenu a la violoniste
anglaise Ida Haendel disparue
trois mois avant le présent
enregistrement! Le Huberman
de 1733 et le Lord Amherst

of Hackney de 1734, ayant tous
deux appartenu a Kreisler.

Ou encore le Titien de 1715,
surnommeé ainsi en raison

de la couleur rouge orangée

de son vernis, témoin du maitre
de la couleur qu'était Stradivari.

millions d'euros

C'est le prix auquel
s'est arraché le «Lady Blunt »,
Stradivarius de 1721,
lors d'une vente aux en
alondres en 2011,

par exemple, le son de violon doit énormé-
ment a linterpréte. Et si un luthier voulait
étre honnéte, il dirait que 90 % de son
énergie passe en rédlité dans le travail sur
Iesthétique, plus que sur le son de I'instru-
ment. On peut faire un instrument qui son-
ne tout aussi bien en deux fois moins de
temps. Mais faire un instrument tellement
beau, tellement parfait dans son esthé-
tique, qu’il en devient inspirant, voila qui
prend du temps.» Pour ce spécialiste
mondial des vernis utilisés dans la luthe-
rie italienne ancienne, «les violons de
Stradivari ne peuvent pas étre appréhen-
dés que comme des objets sonores. Il faut
les prendre dans leur globdlité: pour des
chefs-d’ceuvre de 'un des plus grands
sculpteurs sur bois de I'Italie des XVII¢ et
XVIIEe siécles». Un art que le luthier de
Crémone a porté a son apogée jusque
dans ses moindres détails, de la forme
«aussi fine qu'un bijou» de I'instrument
jusqu’aux vernis. «Ces derniers font
I’objet de nombreuses spéculations depuis
le XIXe siécle, d’abord de la part de
chimistes, qui étaient aussi violonistes
amateurs, et voulaient percer le secret des
Stradivarius. Et depuis 1950 de plusieurs
équipes scientifiques. » Avec le laboratoi-
re des techniques de l'art de I'université
des sciences appliquées de Bern, Baltha-
zar Soulier a lui-méme mis en évidence
la composition des vernis d une soixan-
taine d’instruments italiens anciens,
dont une douzaine de Stradivarius.
«Cette contextualisation nous permet
d’affirmer que Stradivari n’invente pas un
procédé nouveau. Bien au contraire, il est
le dernier témoin d’un systéme qui vient du
Moyen Age, mais qu'il continue de perfec-
tionner, entre autres par une maitrise uni-
que de la couleur : le vernis a I'huile, qui
cing ans aprés sa mort sera remplacé par
la gomme-laque venue d’Asie. Ce perfec-
tionnisme, cet acharnement @ expérimen-
ter jusqu’a la toute fin de sa longue vie, en
artisan besogneux, en fait une figure uni-
que de toute 'histoire de I’art. Le Jean-Sé-
bastien Bach de la lutherie, que tous les lu-
thiers essaieront par la suite de copier,
Uentérinant comme modele... »

Et si, au fond, le secret le mieux gardé
des Stradivarius n’était pas Stradivari
lui-méme ? W
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